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Babel - Hvorfor kan vi ikke bare snakke?

Af OVE CHRISTENSEN

Babel giver et godt bud pda, hvad der gar kulturel forskellighed
til et problem. Spgrgsmalet er imidlertid om ikke filmens
instruktagr Ifarritu kunne have gjort mere for sit budskab ved at
anvende en mere traditionel forteelleform.

Richard (Brad Pitt) i Babel (2006).

Der er mange made at forteelle en historie pd. Den mest anvendte er,
at man introducerer til et sted, en tid og en situation, der tilsammen
definerer et udgangspunkt, hvorefter der opstar en komplikation, der
seetter selve handlingen i gang. Her fra kan forteellingen s& udfolde sig
pa en made, sa tilskueren hele tiden kender baggrunden for det, der
sker, og forstar hvorfor de forskellige personer handler, som de ger. Til
sidst kan alt st& forklaret tilbage og betragtes som en meningshelhed.

Det er imidlertid ikke den made den mexicanske filminstrukter
Alejandro Gonzalez Ifiarritu og manuskriptforfatteren Guillermo Arriaga
forteeller p& i deres film. Iseer pa to fronter adskiller deres film sig fra
den geengse formel. De benytter for det farste en mere kompleks
forteelleform, hvor de lader flere historier foregar parallelt; historier der
kun har f& direkte bergringspunkter med hinanden. For det andet far
man meget lidt at vide om personernes baggrund, sd man ved
sjeeldent, hvordan personerne er havnet i de situationer, vi ser dem i,
eller hvorfor de reagerer, som de gar.

Dette s& man i den steerke og ra film Amores Perros, der blev Iiarritus
store internationale filmgennembrud. | denne film fra 2000 var det et
blodigt trafikuheld, der udgjorde et fortaellemeessigt knudepunkt for tre
forskellige historier. Amores Perros huskes maske bedst for sine
grovkornede billeder og den bevidste dyrkelse af det grimme og
usminkede. Denne form kan leeses som en form for realisme, da der er
visse ligheder mellem grimme billeder og dokumentarisme. Og der er
ingen tvivl om, at den r& aestetik har en steerk virkning pa tilskueren,
der kan gnske at beskytte sig mod direkte at f4 smidt ubehagelige
gjenvidneskildringer i ansigtet. Tilskueren traekkes helt ind i centrum af
handlingen og bliver selv et vidne til det, der sker. Men rent faktisk kan
den ra eestetik ogsa have en anden virkning, nar den dyrkes for den
fascinationseffekt, rd&heden ogsa indeholder. Her er grimheden mere et
opleeg til kontemplativ dyrkelse end egentlig involvering i de skaebner,
der fremstilles p& leerredet. Ifarritus film balancerer mellem disse to
yderpunkter i brugen af radheden i sine film.

Marokkansk forvirring

| den biografaktuelle film Babel benyttes parallelfortaellingerne igen. Vi
folger fire forskellige forteellinger, der lgseligt er kaedet sammen pa
forskellige mader. Der er forteellingen om den marokkanske dreng,
Yussef, der afprgver en riffel ved at skyde pa en turistbus, hvorved han
kommer til at ramme Susan, der er pa ferie med sin mand Richard, og
vi kommer ind i deres forteelling, der involverer tabet af et barn og
efterfglgende krise i forholdet. Den tredje forteelling handler om den wil

illegale mexicanske nanny, Amelia, der tager Susan og Richards bgrn Ifarritu og filmens fotograf Rodrigo Prieto.

med p& en tur fra San Diego til Mexico, hvor hun skal deltage i sin sgns
bryllup. Den sidste historie handler om den dgvstumme japanske
teenagepige, Chieko, der efter morens dgd tydeligvis har det sveert
med sine egne fglelser. Noget der ikke bliver mindre kompliceret af
hendes frustrerede forsgg pa at blive anerkendt som seksuelt attraktiv
pa trods af sit handicap.



Historierne veeves pa forskellig vis sammen. Vi fglger dele af en
historie, der efterfelges af dele af en anden historie og sa tilbage ingen
og ind i en tredje historie og sd fremdeles. Men sammenhangene
imellem historierne ggres ikke klar. Man sidder i biografen og oplever
den forvirring, som ogsa filmens personer oplever med at fa tingene til
at give mening. Et af de midler, filmens anvender, er at gore
tidsforholdene slgrede. Hvornar foregar historierne i forhold til
hinanden? Man sidder og forsgger at finde ledetrade til at afklare
tidsrelationer, fordi man er s vant til, at tiden i film formidles, s&
tilskueren hele tiden kan fglge handlingens arsag-virknings-forhold.
Men det kan man ikke i Babel — eller de afslgrer sig ferst senere i
forteellingen.

Eksempelvis ser vi drengen Yussef affyre sin riffel. Sa klippes der til en
scene, hvor Richard og Susan sidder og snakker pa en café et sted ude
i det Marokkanske grkenlandskab. Hvis man fglger en almindelig (tids)
logik forstar man sdledes, at det ikke var deres bus, der blev ramt.
Samtalen har karakter af et uforlgst skeenderi, men vi far ikke indsigt i
de neermere omstaendigheder, skaenderiet drejer sig om. Det antydes,
at Richard har svigtet bgrnene, men hvordan og hvorfor, far vi ikke at
vide — det m& man stykke sammen af sma bidder, der gives spredt ud
over hele filmens forlgb. Efter caféscenen ser vi parret sidde i bussen
igen, og vi venter pa, hvordan denne forteelling nu skal udrede deres
forhold og sikre, at de naermer sig hinanden fglelsesmaessigt. Men
pludselig gennembrydes et af bussens vinduer af et projektil, og Susan
er ramt. Scenen med den skydende dreng seettes herved sammen med
scenen i bussen, og vi forstar, at tiden ikke har veeret kronologisk
fortlgbende.

De samme tidsforskydninger foregar mellem de gvrige historier, hvor
man fgrst sidst i filmen bliver Klar over, at Amelias forteelling
tidsmaessigt foregar efter de dramatiske begivenheder, Susan og
Richard oplever i Marokko.

En tilfeeldig riffel

De forskellige historier bindes p& samme méade som i Amores Perros
sammen af en tilfaeldig begivenhed, der ikke direkte har noget med
filmens historier at gere, nemlig den riffel Yussef p& skeebnesvanger vis
affyrer i et forsgg pa at udfordre sin storebror og for at bevise, at han
har ret til en seerstatus i den fattige familie. Det er et skud fra denne
riffel, der sarer Susan og dermed indirekte medvirker til at forlgse
krisen i hendes og Richards forhold. Det er mens Susan bliver
behandlet for skudsaret, at Richard ikke far sgrget for en anden
barnepige til deres bgrn, sa deres nanny bliver ngdt til at tage dem
med til et bryllup i Mexico. Riflen er i forste omgang bragt til Marokko
af en japansk forretningsmand, der har foreeret den til sin spejder efter
en jagt...

Filmen abner med lyden af bleest. Titelteksterne lgber stadigt over
leerredet, om man kan ikke rigtig forbinde lyden med noget indhold -
ud over at det bleeser. De farste billeder viser et gde og goldt landskab
med klipper og lidt spredt, lav bevoksning. Vi ser en mand komme
gé&ende hen over en hgjderyg. Han beerer pa noget, men vi kan ikke
forbinde ham med noget. Jeg kom til at teenke pa filmen Yol, og de
store vidder med mennesker, der netop fortaber sig i landskabet. Det
mest fremhaevede er blaesten. Der er, som i store dele af filmen i
gvrigt, ingen baggrundsmusik. Billederne og lyden star uforklarede og
nggne. Manden ankommer endeligt til et hus midt ude i gdemarken.
Her tilbyder han at seelge en riffel, og der indgas en aftale, som
betyder, at manden gar igen; nu bzerende pa en ged. Riflen har
tidligere tilhgrt en japansk jeeger, som senere viser sig at veere faderen
til Chieko. Riflen bliver saledes det, der forbinder de enkelte historier
med hinanden, og dermed ogsa den tilfeeldighed, der afstedkommer de
forskellige dramatiske haendelser, vore personer kommer ud for i lgbet
af filmen.

Der er dermed ogsa en forteellemaessig logik i, at filmen ender med, at
riflen slds i stykker. Den repraesenterer tilfeeldig vold, gdeleeggelse og
dgd. Scenen, hvor riflen smadres mod klipperne i den marokkanske
gdemark, er i gvrigt filmens darligste, da filmen her forlader sin stille
observation af haendelserne og i stedet bliver patreengende symbolsk. 1
scenen har vi set eksempler p&, hvilke ulykker, der kan ske, nar
mennesker ikke kommunikerer med hinanden. Her er det konkret de
marokkanske gedebgnder og politiet, der skyder pa hinanden i stedet
for at tale sammen om, hvad der er sket. Drengen, der har vaeret den



udlgsende arsag til hele hurlumhejet, stopper galskaben og seetter ord
p&, hvad der er sket, hvilket helt utroveerdigt pludselig seetter
begivenhederne ind i en sammenhaeng, der giver mening. Dette
resulterer i, at den ledende politiofficer tager sine solbriller af, hvorved
vi f&r endnu et symbol pd, at man ma nedbryde afstandene mellem
mennesker og tale sammen i dben dialog - det er her man har brug for
en braekspand, hvilket er rigtig aergerligt, da filmen ellers fungerer
fantastisk godt.

Kommunikation og feellesskab

Det er sdledes ikke tiden, der binder historierne sammen, men de
indeholder alle et feelles tema om manglende kommunikation og
tilfeeldige sammenhange. Overordnet set viser alle fire historier hen til,
at skeebnen bestemmes af tilfeeldige sammenhaenge. Historierne
udvikler sig pa mader, hvor tilfeeldigheder far afggrende betydning for
det videre forlgb. De tilfeeldige sammenhaenge illustreres sledes ogsa
ved den made, historierne er kaedet sammen pa. De haenger sammen,
men ikke kronologisk og heller ikke ud fra arsag-
virkningssammenheeng. De heenger snarere sammen ud fra den
forestilling, at alting i den sidste ende er forbundet med hinanden, som
man kender fra sommerfugleeffekten, hvor et slag med en
sommerfuglevinge kan forarsage en orkan i en anden verdensdel. Der
er ingen af personerne, der har kontrol over deres egen historie eller
deres eget liv. Personerne er brikker i et spil, ingen styrer, og som ikke
har nogen mening. Derfor betragter filmen dem som enkeltstdende
atomer, der forvirret pisker rundt i et univers, personerne har til feelles
uden egentlig at have noget tilfeelles. Det er den manglende evne for
folk til at forbinde sig med hinanden — for slet ikke at tale om ‘det
fremmede’ — der her behandles.

Den kinesiske pige, Chieko, forsgger hele tiden at skabe kontakt til en
verden, der bestar af hgrende mennesker. Men ingen kan forsta hende
og hendes adfzerd, der da ogs& méa betegnes som temmelig
besynderlig, hvilket den tandleege, hun opsgger, kan bevidne. Bedst
som han stér og kigger hende i munden for at tjekke hendes teender,
slikker hun ham i ansigtet — og senere dirigerer hun hans hand om
mellem hendes lar. Hele tiden er hun eksplicit seksuelt udfordrende,
men hver gang afvises hun, og hun treekker sig mut ind i sig selv.

Filmens tema bliver direkte udtalt af hende i en forstemmende scene
tidligt i filmen, hvor Chieko sidder og taler med faderen. Han reekker
med sine ord ud efter hende, men det er tydeligt, at de ikke kan
komme i kontakt med hinanden. Han vil gerne, at hun skal fgle, at han
tager sig af hende, men hun forstar kun, at han vil bestemme over
hende. "Du hgrer aldrig efter”, siger hun til ham. Og som om det ikke
var nok fortseetter hun stille: "Mor hgrte altid efter.” Denne lille scene
er eksemplarisk for Ifiarritus made at forteelle pd. Der antydes mere
end der ekspliciteres. Der siges samtidig s& meget i den lille dialog, der
dermed far veegt som et starre selvsteendigt drama, der handler om en
alenefar, der palaegges skyld for moderens fraveer — og maske ogsa
direkte har skyld i hendes dgd. Faderens manglende evne til at erstatte
moderen og samtidige mangel pa forstaelse for datteren haenger
ligeledes og vibrerer i luften, der af samme grund er kold mellem far og
datter. Han vil s& gerne i kontakt med hende, og hun vil s gerne
nedbryde den barriere, der eksisterer mellem hende og verden udenfor
— og egentlig ogsa den barriere som den kolde luft mellem hende og
faderen udger. "Jeg ger det s& godt, jeg kan”, siger faderen
afslutningsvis, mens pigen forsvinder ud i Tokyos kaotiske gader, og
som tilskuer f&r man lyst til at treede ind i filmen og agere konfliktlgser
og krisepsykolog for at tvinge de to til at tale med hinanden, sa de far
gje pa andet end deres egne projektioner af uforlgste traumer.

Ordet kommunikation udspringer af kommune, altsd at have noget
feelles, som vi ogsa kender fra betydningen af ordet ’kommunisme’.
Feellesskab og samhgrighed er det, kommunikation betyder,
forudseetter og opbygger. Titlen Babel viser hen til kommunikation, der
ikke fungerer. Myten om Babelstarnet forteeller, hvordan menneskene
ville bygge et tarn helt op til himlen, hvilket en dbenbar sare
menneskelig Gud blev noget fortgrnet over, sa han slog alle folk med
forskellige tungemal. Arabere begyndte at tale arabisk og kinesere
kinesisk, og de kunne derfor ikke forsta hinanden, hvilket farte til, at
byggeprojektet gik i std, og ufred mellem folk opstod.

Chieko (Rinko Kikuchi) i Babel (2006).



Neerveer og afstand

Babel veksler hele tiden mellem at veere utroligt naerveerende i forhold
til personerne. De filmes ofte i teette beskaeringer, og ind imellem ser
og oplever vi gennem deres sanser, sa tilskuerne overtager en persons
folelsesmaessige synspunkt. Disse indstillinger veksler med andre, hvor
afstanden i filmningen spejler den fglelsesmaessige afstand personerne
imellem. Dette sker pa to forskellige mader. Der benyttes stille
overgangssekvenser, hvor lydlgse montager udggr en slags
kontemplativt rum, som var man i en boble, hvor verden udenfor
forsvinder eller mister sin betydning. Her virker alt i slowmotion, og Neerveer og afstand i Babel (2006).
man fornemmer at personerne traekker sig ind i sig selv. Men afstanden

etableres ogsd pa en anden made, ved at historierne pa trods af

neerheden forteelles med en udeltagende afstand. Tilskueren geres

derved til et vidne, men et vidne der er adskilt fra filmens verden, da

den ikke drager tilskueren ind i denne verden.

Paradoksalt nok betyder de subjektive indstillinger ikke, at tilskueren
rives med af forteellingen, men at tilskueren tilbydes at se ind i den.
Dette er naturligvis ogsa en effekt af den valgte forteelleform, hvor
sammenkadningen af de forskellige historier for sa vidt er en
intellektuel markering af, at historierne beherskes og styres et helt
andet sted fra. Der er et forteellemaessigt overskud, der forhindrer en
egentlig involvering af tilskueren. P& den made kan man sige, at
filmens forteelling og spejler sit eget tema om manglen pa
kommunikation, da billederne netop ikke kommunikerer i den
betydning, at de etablerer et feellesskab.

Hvis man vil involvere sine tilskuere i de skeebnesvangre
sammenhaenge og folelsesladede optrin, som Babel laegger op til, sa er
den traditionelle forteelleform faktisk mere velegnet, da det er en
forteelleform, som tager sin tilskuer med ind i dramaet, ved at bygge
stemninger og forventninger op samtidig med, at de forteelles. IAarritus
made at forteelle pa er nok mere interessant - i det mindste for en
forteelleteoretisk interesseret som mig - end en traditionel fortalt
historie, men den star samtidig i vejen for sit eget projekt, hvis den vil
virke engagerende.

Babel er pd mange mader en fantastisk god film, der argumenterer for
ngdvendigheden af kommunikation mellem mennesker - ogsa de
mennesker, der er fremmede for hinanden. Det er ogsa en film, der pa
fin vis seetter fokus pd, at kulturforskelle skal accepteres som forskelle.
Filmen giver et sandt humanistisk bud p&, hvordan vi ma acceptere
forskellighederne og mede den anden med et dbent sind. At det lykkes
for filmen at vise dette, uden at det bliver kvalmende selvindlysende,
skyldes ikke mindst, den made filmen arbejder med billeder pa. P& intet
tidspunkt bruges billederne til at dyrke det andet som skgnhed - vi er
langt fra en postkortromantik i billedholdningen. Men filmen lider nok
af, at den alligevel ikke vil nedbryde sin egen afstand til virkelighedens
grimhed. Den vil veere filmkunst - og spgrgsmalet er, om det nok, nar
man vil ud med et budskab, der ikke kun skal f& gamle hippier og
mgrkkleedte intellektuelle til at nikke og klappe i heenderne af ren
selvgodhed.

E, Udskriv denne artikel

Gem/&ben denne artikel
som PDF

il  Gem/&ben hele nummeret
som PDF

16:9 - november 2006 - 4. &rgang - nummer 19

Udgives med stotte fra Det Danske Filminstitut samt Kulturministeriets bevilling til almenkulturelle tidsskrifter.
ISSN: 1603-5194. Copyright © 2002-06. Alle rettigheder reserveret.







	PDCIENCMFKAIPPJOJEJEFINFPFPGHDPO: 
	form1: 
	x: 
	f1: 
	f4: GALT:#000000;S:http://www.16-9.dk;GL:0;VLC:#d40000;AH:center;BGC:#FFFFFF;LH:150;LC:#d40000;GFNT:#cccccc;L:http://www.16-9.dk/search/16-9-google-logo.gif;ALC:#d40000;LW:856;T:#000000;GIMP:#d40000;AWFID:8d7415abe8c68511;
	f5: 16-9.dk
	f6: 16-9.dk

	f2: søg
	f3: 




