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En scenes anatomi: Manden som ikon

Af HENRIK HBJER

Filmmediet bliver med jeevnhe mellemrum beskyldt for at veere beerer af
et mandligt blik, der gang pé gang objektiverer og seksualiserer

. . . S . Kvinden som ikon, Eihi Shiina i
kvinden. Den japanske instruktgr Takashi Miike har tilsyneladende Takashi Miikes Audition.

taget kritikken til efterretning og i hans horror-art film, Audition, giver en
kvinde i den grad igen af samme skuffe.

Filmteorien og filmanalysen har sine urtekster; tekster, der er
uomgaengelige, nar man forholder sig til flmmediets historie og ikke
mindst forholder sig til, hvordan filmen er blevet forstaet og analyseret
siden sin fgdsel i slutningen af det nittende arhundrede. Disse tekster
kan i dag, i bagklogskabens klare lys, fremsta naesten militante i deres
dyrkelse af en bestemt terminologi, men de er som sagt
uomgeengelige, hvis man vil forholde sig til den tradition, man skriver
sigind i.

En sadan urtekst er Laura Mulveys artikel Visual Pleasure and
Narrative Cinema, der kom i 1975 og senere blev oversat til dansk
under titlen Skuelysten og den forteellende film. Teksten er med rette
blevet kritiseret for bl.a. at forenkle diskussionen omkring forholdet
mellem identifikation, karakterer og kamera og hendes neesten
hysterisk psykoanalystiske overbygning kan veere sveer at kapere for
den snusfornuftige laeser anno 2006. Nar det er sagt, er der nok
alligevel ingen tvivl om, at hun i sine betragtninger over det filmiske
apparat som baerer af et specifikt maskulint blik, har fat i facetter af
filmmediet, der ikke uden videre kan negligeres.

| sin bog Kvinden som ikon beskriver Vibeke Pedersen meget
paedagogisk Mulveys pointe pa felgende made:

Den mandlige angst for synlighed betyder, at det at
veere billede er projiceret over pa kvinden. Manden
beskytter sig mod selv at blive set pa ved at definere sig
selv som blikket og kvinden som billedet.. Billedet af
kvinden er altsd ngdvendigt som projektionsskaerm,
men det er ogsa et fremmedelement i den klassiske
films aestetik .. Neerbilleder af fragmenterede kropsdele
(et ansigt eller et ben) og af en optraedende kvinde
gdelaegger virkelighedsillusionen og standser
handlingen.. Det geelder derfor om at finde lige ngjagtig
det punkt, hvor billedet af kvinden kan veere baerer af de
ngdvendige projektioner og alligevel optreede som
naturligt. Et af midlerne hertil er at det 'fremmede’
billede ggres til et subjektivt billede fra den mandlige
hovedpersons point of view. Spgrgsmalet er s om
billedet af kvinden bliver ved med at beholde noget af
sin fremmedhed.

(Pedersen; 42-43)

I min analyse af en scene fra Takashi Miikes Audition (1999) vil jeg
netop beskeeftige mig med dette magtforhold kennene imellem, som
Vibeke Pedersen beskriver herover. Et magtforhold, der tager afseet i
mandens trang til at beskue og beherske og filmmediets afspejling af
en arbejdsdeling, der netop placerer kvinden som objekt foran




kameraet. Som en genstand, der oftest betragtes fra den mandlige
hovedpersons point of view, men ligeledes som et objekt, der i kraft af
sin fascinationskraft fremstar som en potentiel trussel mod den
klassiske helt og den fremdrift, han er garant for i den klassiske film.
Her ma vi helst ikke falde i staver, men vi tages tveertimod i handen og
med ud over stepperne. Derfor ser man ogsa ofte i film, der falger den
klassiske formel for filmforteelling, at kvinder, som eksempelvis den
klassiske femme fatale, straffes som resultat af deres virketrang, som
resultat af deres bevaegelse fra passivt objekt til handlende menneske
— subjekt.

Billederne herover er fra Otto Premingers FallenAngel, fra 1945 og illustrerer fint
Mulvey/Pedersens pointe. De to meend ved disken (Charles Bickford og Dana
Andrews) retter blikket mod dinerens der, der &bnes, og ind treeder Stella: Smuk,
mystisk og leekkert belyst, i Linda Darnells skikkelse. Hun er omdrejningspunktet for
en raekke meends utilslgrede begeer og betaler da ogsd med sit liv for i den grad at
fange dem med paraderne nede. | scenen herover er det symptomatisk, at det er
maendenes blik pa hende, der afspejles i kameraets placering og ikke omvendt. Hun
kigger tilbage pa de to maend ved disken, men kameraet overtager ikke pa noget
tidspunkt i scenen bare tilnaermelsesvis hendes point of view.Med sit udgangspunkt
ved bardisken opfgrer det sig snarere, som var der tale om blot endnu en af gutterne!

Takashi Miike

Inspirationen til og udgangspunktet for at vende tilbage til Mulveys
urtekst er altsa japaneren Takashi Miikes bud pa en horror-art-film, den
meget omtalte og roste Audition fra 2002. Filmen kan i den Mulvey’ske
optik beskrives som et meget kontant og ekstremt blodigt tak for sidst til
den mandlige tgffelhelt, der alt for leenge har styret kameraets ggren og
laden i et forsgg pa at opretholde de traditionelle kansroller.

Takashi Miikes film i alImindelighed er bestemt ikke hver mands eje.
Kun to af hans film har haft dansk biografpremiere nemlig Audition og
den tredelte horrorfilm Three Extremes (2004), som han lavede
sammen med kollegerne Fruit Chan og Chan-wook Park.

Miike startede med at instruere direkte-til-video produktioner i starten af
1990’erne. Film, der excellererede i heftige meengder vold og sex. Og
Miike var og er ekstrem savel i sit udtryk som i sin produktivitet. |
skrivende stund har han instrueret over tres film og tv-serier, og der er
flere, mange flere pa vej. Filmene er farst og fremmest kendetegnet
ved deres fuldsteendig respektlgse tilgang til genrer og tabuer over en
bred kam. Miike har rettet sit kamera mod alle mulige og umulige
perversioner, og man har i hans film bl.a. kunnet overvaere en kvinde
drukne i sine egne ekskrementer i filmen Dead or Alive (1999) og en far
dyrke sex med sin villige datter i Visitor Q fra 2001. De laveste
menneskelige instinkter giver sig udslag i ekstreme fysiske reaktioner i
Miikes univers, og det er ogsa tilfaeldet i Audition, der ellers med sit
adstadige tempo og sin melankolske grundtone leegger ud som en
meget alternativ Miike film.

Audition
Audition forteeller historien om den yderst sympatiske enkemand
Aoyama, der nogle ar efter sin kones dgd opfordres til at finde sig en
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keereste af sin teenagesgn. Aoyama er filmproducer, og med sin ven
og kollega Yoshikawa som initiativtager fingerer han en audition til en
ikke-eksisterende film i et forsgg pa at opstgve en interessant kvinde
med potentiale som fremtidig samlever. Projektet fremstar ikke videre
sympatisk, og Aoyama har da ogsa sin tvivl om arrangementets
lgdighed, men indvilger trods alt ikke mindst efter at have laest et brev
fra den kenne men skrgbeligt udseende Asami, der fascinerer ham.

Den scene, der vil blive underkastet neermere analyse i det fglgende,
ligger ca. 27 minutter inde i filmen og omhandler den audition, der har
givet filmen sin titel. Vi befinder os i et forholdsvis stort, men nggent
lokale. | den ene side af lokalet er bordet placeret, hvorfra Yoshikawa
og Aoyama skal betragte, udspgrge og bedemme de habefulde
skuespillerinder og til venstre for dem, har man placeret det
videokamera, der filmer seancen. Ca. fem meter foran de to meend er
placeret en hvid stol til ansggerne. Stolen star nggen og meget alene
midt pa det bare gulv og venter som maendene pa processionen af
unge kvinder. Stolen fremstar naesten som et skafot, men her falder
ingen dgdbringende klinge eller skarpe skud, blot betragtende blikke fra
to midaldrende meend og det digitale videokamera.

Inden vi for alvor kaster os over scenen og ikke mindst den
kamerabevaegelse, der midtvejs vender begreberne pa hovedet, skal vi
kort tilbage til Vibeke Pedersens udlaegning af Mulvey. For i kraft af
filmens mise en scene laegger Miike op til, at her er tale om et
arketypisk scenario. Selve opstillingen og billedernes komposition
understreger i den grad Vibeke Pedersens pointe om, at kvinden gares
til ikon frem for karakter af kad og blod, og Yoshikawa og Aoyama kan
da ogsa fra deres plads bag skrivebordet overlegent og en kende
sadistisk betragte de mange kvinder, der ggr sig til for deres skyld. Eller
som Peter Larsen skriver i sin bog Det private gje om den klassiske
Hollywoodfilm:

Der [er] tale om et mandligt ur-scenario: P4 den ene
side den voyeuristiske beskuelse med dens elementer
af afmystificering og sadistisk bemeegtigelse af det
problematiske objekt; pa den anden side den
fetichistiske beskuelses fragmentering af objektet og
mysteriets benaegtelse.

(Larsen;146-147)

Selvom Takashi Miike gar ganske langt for at fa os til at fatte sympati
for Aoyama, sa betragtes kvinden i den pagzeldende scene ikke desto
mindre netop som en brugsgenstand. Et objekt til beskuelse og ikke
mindst til beherskelse i et forsgg pa personlig opblomstring. Inden det
er for sent, som sgnnen papeger.

Scenen

Men tilbage til scenen (Den befinder sig som sagt ca. 27 minutter inde i
filmen). Et stort antal kvinder af meget forskelligt udseende og
temperament defilerer forbi de to maend, og mens Aoyama holder sig
lidt i baggrunden, spgrger Yoshikawa let nedladende og ganske
aggressivt ind til pigernes privatliv, deres forhold til sex og andre intime
detaljer. Enkelte virker generte og lettere betuttede, mens andre giver
den hele armen i forsgget pa at szelge sig selv, men feelles for dem alle
er, at deres optraeden klippes sgnder og sammen af Miike: De far
sjeeldent lov til at fuldfare en saetning, og enkelte gange harer vi blot
det spagrgsmal, der stilles, inden filmen haster videre til neeste levende
billede. | denne sekvens har filmen i den grad overtaget det meget
pragmatiske og nytte-orienterede blik, der er Aoyama og ikke mindst
Yoshikawas.

Efter et stykke tid vaelger Aoyama og Yoshikawa at holde en kort
pause, som Aoyama benytter til at ga pa toilettet. Pa vej gennem
venteveaerelset falder hans blik pa den ventende Asami. Hun har ryggen
til ham, og han ma& stoppe op og leene sig lidt bagud for at betragte
hende. Allerede her far vi et forvarsel, om det, der sker kort efter.
Magtbalancen mellem hende og ham er en helt anden end den
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magtbalance mellem kgnnene, vi netop har bevidnet under den
fingerede audition. Det er stadig manden, der betragter kvinden, men
her i venteveerelset er det ikke hende, der gar sig til for ham, men
tvaertimod ham, der ma ggre sig anstrengelser for at se hende - og det
endda kun fra ryggen.

Efter pausen bliver det Asamis tur til at indtage scenen, og det er her,
der for alvor er anledning til at skeerpe opmaerksomheden. Den
legesyge og let ironiske underlaegningsmusik afbrydes, og kort efter
felger en meget pafaldende kamerabevaegelse, der indledes kort efter,
hun har sat sig og interviewet begynder.

Kamerabevaegelsen
Og der sidder hun sa. | farste omgang med ryggen til kameraet, der
befinder sig bag hendes venstre skulder.

Af gode grunde kan vi ikke gengive kamerabevaegelsen, men billederne herover giver
en fornemmelse af kameraets bevaegelse hen over gulvet. Der zoomes ikke i
indstillingen, kameraet karer tilsyneladende over gulvet og den jeevne og meget rolige
beveegelse foretages over ca. 60 sekunder.




| billedets baggrund sidder de to selvbestaltede dommere, og langsomt
men sikkert begynder kameraet efter ca. 30 sekunder stilstand at
beveege sig fremad. | Igbet af de naeste 60 sekunder bevaeger det sig
henover gulvet, forbi Asami og videre forbi Yoshikawa for endeligt at
finde sin plads umiddelbart foran Aoyama, der betaget lytter til Asamis
tale. Da kameraet endelig finder ro, siger Aoyama for farste gang
noget. Men i stedet for at stille et spgrgsmal giver han sig til at rose det
brev, Asami har sendt dem. Aoyama er i den grad fortryllet af den bly
pige, der sidder foran ham, helt klaedt i hvidt og med langt dybtsort har.
Hun ligner knapt nok et menneske, men fremstar snarere med en snert
af overjordisk skrgbelighed. Hun er det levendegjorte ikon, et
glansbillede snarere end menneske af kad og blod.

Det meget lange push-in, hendes tilstedeveerelse afstedkommer, kan
afleeses pa forskellig vis. Oftest benyttes push-in’s til at understrege
falelsers intensivering: Nar en karakter pa film gennemgar en eller
anden form for falelsesmaessig transformation, bevaeger kameraet sig
ofte ind mod karakterens ansigt. Dels for at understrege vigtigheden af
haendelsen, men ligeledes for med beveaegelsen at accentuere den
bevaegelse, der sker i mennesket i fokus.

Den push-in, vi er vidne til i Audition, adskiller sig dog noget fra den
klassiske brug . Bevaegelsen her er langt leengere end vanligt, og
kameraet bevaeger sig desuden forbi en person, i dette tilfeelde Asami,
hvilket er meget utraditionelt. Udover at mime den intensivering af
falelser som Aoyama oplever, har bevaegelsen da ogsé to funktioner.

For det fgrste pakalder selve bevaegelsen sig vores opmaerksomhed.
Miikes film er indtil dette tidspunkt skruet helt klassisk sammen. Det er
en langsom film med en reekke forholdsvis lange indstillinger, men man
har pa intet tidspunkt brudt reglerne for godt mainstream-handvaerk.
Det veelger man at ggre med denne kamerabeveegelse og installerer
dermed det, man kunne kalde et refleksivt niveau i filmen. Som tilskuer
bliver vi med kamerabevaegelsen opmaerksomme pa vores egen
position som betragtere, vi treeder et skridt tilbage fra filmens forteelling
og begynder at overveje, hvad der er meningen med galskaben. Filmen
seetter sin forteelling i parentes og far et metafilmisk isleet: Den kommer
til at handle om sig selv som film, om selve det at se.

Endnu vigtigere er det, at kameraet tilsyneladende udskifter sit
mandlige blik med et kvindeligt, eller mere specifikt udskifter Aoyamas
point of view med Asamis. | sin glidende beveaegelse fremad og ind
foran Asami overtager kameraet nemlig hendes blik pa ham. Vi er med
kameraets beveegelse vidne til en markant forskydning de to imellem,
og vi forlader dermed det, Peter Larsen i citatet ovenfor kalder det
mandlige ur-scenario. Eller som Vibeke Pedersen maske ville formulere
det med udgangspunkt i Laura Mulvey: Vi er vidne til at...Kvinden
beskytter sig mod selv at blive set pa ved at definere sig selv som
blikket og manden som billedet.

Kamerabevaegelsen kommer altsa til at fremstd som en art
overdragelse af filmens blik fra en klassisk mandlig position til en meget
atypisk kvindelig ditto.

Manden som ikon

Vi fornemmer herfra, at det egentlig handlende og kontrollerende
subjekt i filmens forteelling ikke, som vi og han selv har troet, er
Aoyama, men tvaertimod Asami. Objektet er hermed tradt i karakter og
handlingens mand bliver i mere end en forstand til statist i sit eget liv.
Med selve auditionscenens fremstaden som arketypisk filmisk scenario
og med filmens afsluttende og ekstremt brutale torturscene in mente,
fremstar Audition dermed som en art haevnhistorie. Den potentielle
trussel, som kvinden udggr for den mandlige hovedperson og den
klassiske filmforteelling, aktualiseres her pa bestialsk vis. Nar Asami
senere skeerer fgdderne af Aoyama med klaverstrenge og piercer hans
agjenaebler med nale, haevner hun sig pa sit kens vegne og giver
manden tilbage af hans egen medicin. Hvor mange femme fatales har
ikke mattet lide dgden, fordi de tradte i karakter og ud af rollen som
seveerdig og underdanig genstand?




Audition afslagrer da ogsa efterhanden, at Asami selv har et par meget
traumatiske oplevelser med maend med i bagagen, men nu er det altsa
hans tur, og det er symptomatisk, at Aoyama, umiddelbart efter, at
Asami har forladt lokalet, indtager hendes plads i stolen.

Hvad kamerabevaegelsen hen imod den mabende Aoyama desuden
understreger er altsd ogsa den sarbarhed, han udsaetter sig selv for i
kraft af sin betagelse af hende. Det er ham, der betragter hende, men
dermed er ogsa han dben for manipulation og underkastelse. Af
samme grund ser han ikke kameraet naerme sig og mister dermed i

sidste ende evnen til at bevaege sig og ikke mindst evnen til at betragte.

Aoyama er blevet til genstand/objekt, Aoyama lod billedet af Asami sta
for laenge og straffes for at lade filmen glide fra horrorfilmens
handlekraft til kunstfilmens dveelen.
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Tom Mes’ bog er utrolig omfattende og kommer omkring en lang
reekke fascinerende facetter af Miikes produktion. | sin analyse af
Audition er han ikke enig i ovenneevnte udlaegning og skriver bl.a:

But to interpret Asami as an angel of vengeance is to
mistake her character. Her actions are not motivated
by an ideological agenda. At no time during the film is
she a representative for an entire gender, just an
individuel with a troubled history.

(Mes:189)

Jeg er selvfglgelig meget uenig med Mes og mener, at han i sin
analyse forveksler to niveauer: Asamis selvforstaelse og den starre
sammenhaeng hun indgar i, som er filmens.
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Og der ligger han sa: hjeelpelgs og
mishandlet, fordi han ikke kunne fa
gjnene fra hende og helt glemte at
agere som klassisk filmhelt.
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